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¢Cémo conocio a Berlanga?

Nos presentamos al examen de ingreso en el Instituto de Investigaciones
y Experiencias Cinematogréaficas (I.I.E.C.), lo que luego seria la Escuela
Oficial de Cine. Alli nos presentamos y desde el primer momento conecta-
mos perfectamente Bardem, Berlanga y yo. Teniamos el veneno del cine,
una gran aficién y una gran ambicion también por llegar a ser algo en el
cine. Ellos dos si llegaron, yo me quedé muy atras. Y en esas aulas, pues,
nos conocimos, y ya desde entonces hemos tenido una relaciéon a veces
muy estrecha y, a veces, como sucede siempre, sobre todo en una gran
ciudad como es Madrid, pues tardamos meses en vernos. Pero siempre le
tengo un gran afecto y una gran admiracion. Y él, por lo menos, creo que
si me tiene un gran afecto también.

¢Como describiria su colaboracion con Berlanga?

Mi colaboraciéon con Berlanga ha sido multiple. Empez6 cuando no éra-
mos nadie, éramos solo unos alumnos, con un ejercicio de practicas que
hicimos conjuntamente porque habia muy pocos medios entonces. Ber-
langa, Bardem, Agustin Navarro —otro también que ha sido director— y yo
hicimos una practica comin que se llamaba Paseo por una guerra anti-
gua. La guerra era la Guerra Civil Espafiola y era un paseo de un mutilado
por las ruinas de Ciudad Universitaria’. Y siendo todavia alumnos, un pro-
fesor a quien estimabamos mucho, Carlos Serrano de Osma, nos mando
hacer un guion porque confiaba en nosotros. Y también estos cuatro hici-
mos un guion que se llamaba Cerco de ira, que se comenzo a rodar, grabar
y que, desgraciadamente, qued6 inacabado con gran decepcion por nues-
tra parte, porque era el comienzo de nuestra carrera cinematografica. Pos-
teriormente, mi relacion con Berlanga fue con motivo del guion de Cala-
buch. El guion de Calabuch nacié de un argumento de Leonardo Martin,
que desarrollé con él, y luego le interes6 a Berlanga, que acababa de hacer
Novio a la vista. Le intereso6 y entonces tuvimos que rehacerlo totalmente,
hicimos otro guion, en el que colabor6 también con nosotros Ennio Flaia-

1 Barrio de Madrid.
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no, y de ahi sali6 Calabuch. Luego mi relacion con Berlanga fue como pro-
fesor de la Escuela de Cine, y él también era profesor, o sea, fuimos colegas
un tiempo. Y posteriormente, en la Filmoteca Espafola, yo era director2,
le nombraron luego a él presidente y yo era director con él, o sea, traba-
jdbamos con mucha afinidad y siempre con una gran amistad. Y, por ulti-
mo, mi colaboracion con él también fue como actor. Porque él desde nues-
tro paso por la escuela, al verme a mi dirigir unas practicas a unos alumnos
de interpretacion y yo hacia lo que yo queria que el actor representara, él
siempre me habia dicho: “tienes que hacer un papel conmigo”. Y un dia
me dijo: “épor qué no haces uno en La escopeta nacional?” E hice uno en
La escopeta nacional y luego volvi6 allamarme para participar como actor
en Nacional 111y Moros y cristianos. Esa es, en breves palabras, esa rela-
cion. Y siempre mi admiracion por él y vernos en muchas ocasiones y tener
unas afinidades grandes y, también, naturalmente, muchas diferencias.

¢Coémo describiria o como vivid a Berlanga, siendo él director y
usted actor?

Bueno, Berlanga es un director que en todo no tiene ningtn énfasis. Yo
diria que tiene, quizés, el énfasis de la sencillez, el ‘énfasis del no énfasis’.
Entonces, parece, y él mismo lo dice, como que si fuera muy descuidado.
Pero no es asi. Es un técnico muy riguroso. Si en un principio quizas no lo
fue tanto, luego su manera de hacer la mecéanica de su direccion, esos pla-
nos secuencia, esas escenas corales que van pasando de un personaje a
otro, cobmo se mueve la cAmara y se mueven los personajes y el que hablen
casi todos a la vez, eso son escenas de una dificultad muy grande que indi-
can un dominio de la técnica muy grande. O sea, esto de que Berlanga no
sea un director cuidadoso de la técnica quizas en sus primeras peliculas se
admitiera, pero luego se ha hecho, yo creo, un dominador de la técnica. Y
en el trabajo con los actores nunca les dice nada. Nada parecido a la técni-
ca de Stanislavski, nada parecido a las técnicas del Actors Studio, nada de
explicar al actor para que entre en situacion, decirle como ve él el persona-
je... Lo que si le deja al actor es un gran margen para que exprese a su
manera lo que el personaje requiere. Donde esta explicita la direcciéon del

2 Florentino Soria fue director de la Filmoteca Espainola de 1970 a 1984.
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actor es en como le sefiala que quiere algo mas o que quiere algo menos,
como la labor de critica que hace sobre su actor.

Por otra parte, nunca le dice a un actor si esté bien ni si esta mal ni le
elogia para nada, que a veces a los actores, en general vanidosos, pues eso
les desconcierta un poco. Pero claro, yo creo que es un buen sistema, por-
que en esa linea de alabanzas puede llegar un momento en que la alabanza
se multiplica, crece y, entonces, yo creo que vale mas una prudencia exqui-
sita. Y eso lo lleva él. También hace colaborar al actor y los guiones, en el
rodaje, no estan nunca respetados al maximo, sino que, segtn la inven-
cién, a veces del propio actor, o bien las nuevas ideas que le surgen al di-
rector, lo cambia sobre el rodaje. Por otra parte, Azcona no estd nunca
presente, Azcona no aparece... Cuando termina el guion Azcona yo no sé
si algunas peliculas ni siquiera las llega a ver o, por lo menos, no asiste a
ningan estreno, no interfiere para nada. Sobre el rodaje cambia mucho y
a veces a iniciativa del actor, si el actor dice, por ejemplo: “Hombre, épor
qué esto no me va? ¢Por qué no cambiamos la frase de otra manera?”’ Y, a
veces, en estas escenas corales en que todo el mundo habla y hay unas
conversaciones muy de unos y de otros, o alguno de los actores y, sobre la
marcha, cada uno va inventando, dentro de la misma idea que est4 en el
guion, pero el didlogo se va cambiando por iniciativa de los actores. O sea,
los actores se sienten comodos, como todo el equipo técnico también se
siente comodo.

En Bienvenido, Mister Marshall hay cuatro visiones de los esta-
dounidenses: el cura les considera unos barbaros; el hidalgo,
unos canibales; el alcalde, unos cowboys; y el campesino Juan,
los Reyes Magos. ¢Cual fue, en su opinion, la visiéon que habia
en las cabezas del pueblo espaiiol en aquella época de los norte-
americanos?

Esto es, naturalmente, un poco una caricatura. Yo creo que un poco de
todo. Habia la vision del western del alcalde, de Isbert, creo que es, con
una pistola y todo eso, es laimagen del cine [norte]americano. Habia tam-
bién la imagen de la ayuda americana. Habia la cosa siempre, desde el
punto de vista del sacerdote, de lo religioso. Yo creo que méas bien es una
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vision un poco critica, pero desde un punto de vista intelectual-berlan-
guiano, que si hay ‘un poco de todo’ en la mentalidad espafiola con refe-
rencia a los norteamericanos, pero que no se puede decir tampoco que se
refleja mas en otros aspectos que en esto de los suefos.

Calabuch nos parece la pelicula menos tipica de Berlanga. Es
una declaracion de amor casi utopica a la vida mediterranea,
donde dominan la paz y la tranquilidad. ¢A qué lo atribuye?

Bueno, en Berlanga se marcan dos etapas: una, que es antes de Azcona, y
otra después de Azcona. Entonces, yo creo que Calabuch si esta, en cierto
modo, emparentada con la etapa primera de Berlanga. Lo que sucede es
que Calabuch es la tnica..., bueno, algo tiene también Novio a la vista,
pero no tanto. Es que Calabuch parte de un guion ya hecho, aunque luego
el guion definitivo esta hecho a la medida de Berlanga y con su decisiva
colaboracién. Pues yo creo que eso, claro, hace que quiza no sea tan de
‘Berlanga’ como otras. Pero si, yo creo que dentro de esta primera época
de Berlanga si esta en linea con otros aspectos. Este aspecto coral del pue-
blo tiene relaciéon también con Bienvenido, Mister Marshall. En Bienve-
nido, Mister Marshall esperan la ayuda de fuera, de los americanos. En
Calabuch, el norteamericano viene a pedir la ayuda de los espafioles. Aqui
hay como una conexién entre dos mundos, aunque es diferente. En Cala-
buch, el que quiere adaptarse a las costumbres de los espafioles es el norte-
americano y en Bienvenido, Mister Marshall son los espanoles los que
quieren hacerse, unas veces destacando lo més espafiol de ellos, pero que-
riendo aparecer como a los norteamericanos les gusta ver a los espafoles.
En cambio, al norteamericano de Calabuch le gusta como son los espaiio-
les de verdad. Y hay esta conversacion, por ejemplo, del sabio con la maes-
tra en la que la maestra le expresa que no es todo —ahi también hay una
especie de critica— tan usoniano, tan maravilloso como parece, que la vida
es gris, que la vida es triste. Hay un juego de diferencia entre las dos men-
talidades, entre las dos maneras de ver la vida. Pero yo creo que es este
matiz el que el norteamericano quiere asimilar, considera que la vida del
pueblo es la verdadera vida, esta dentro de esa linea.
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En nuestra opinién, existe una contradiccion entre el guardia
cariiioso de Calabuch, que ha perdido las llaves de la carcel y
deja escapar a sus prisioneros, yla realidad espaiola de la guar-
dia civil, al servicio de una dictadura que llena las prisiones.
¢Como juzga esta contradicciéon?

Bueno, es que es una fabula, es decir, Calabuch no existe. Yo creo que Ca-
labuch es una especie de utopia. Los personajes son auténticos, pero las
anécdotas son utopicas. No hay que plantearselo en términos realistas.
Por supuesto que, por ejemplo, en El verdugo o en Placido, la critica es
mucho mas acida, hay un planteamiento distinto, pero fijese que hay una
serie de pequenas criticas amables, pero que son incluso en este aspecto
del sargento de carabineros, que todo aquello, el otro carabinero que esta
con esta cosa de la autoridad y “tengo que consultar con la autoridad”, el
poder religioso y el poder militar. O sea, hay una serie de criticas muy
‘amables’, pero que no dejan de tener su... Esto, por ejemplo, cuando al
cura le dice “soy protestante”, dice “eso se cura”. Hay otra serie de criticas
que son pequenos alfilerazos criticos, pero que son agudos. Por ejemplo,
esta confusién que habia entonces entre la religién y lo militar y lo politico
y demas. Por ejemplo, cuando estan ensayando la procesion, me acuerdo
de que, en principio, estamos en el guion y, claro, 16gico parece que el cura
diga “a ver si desfilais con devocidon” y el sargento que diga “a ver si desfi-
lais con marcialidad”. Me acuerdo de que se me ocurrié a mi —esto que no
salga [rie]— ¢y por qué no cambiamos eso al revés, que el militar diga “a
ver si desfilais con devocion” y que el cura diga “con marcialidad”? O sea,
hay pequefios matices de una critica, que, por supuesto que no tiene la
acidez de Placido o del Verdugo, pero si esta en linea con, por ejemplo,
Novio a la vista o Esa pareja feliz.

Del barco Esperanza que el cura bendice y las letras se van...

Si... Bueno, eso es lo que son las cosas. Si, eso también es muy duro, pero
no son de estas cosas que muchas veces salen asi, pero no hubo esta inten-
cion tan corrosiva. Porque luego es una escena tremenda en la que el cura
bendice y estropea la pintura. Pero sali6é espontdneamente, es lo que pasa
con la cosa creadora, sali6 espontaneamente. Yo me acuerdo de que en el
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primer visionado que yo vi ya de la pelicula entera tenia a Bardem al lado.
Y Bardem, con su especial ideologia, me coment6 “iesto es tremendo!”
[rie], en la escena esa del barco. Entonces yo me di cuenta de que, efectiva-
mente, era un momento muy corrosivo. Y no fue creado premeditadamen-
te, pero eso o algo similar sucede muchas veces con la creacion artistica.
Y si ve Calabuch, como en todas las peliculas de Berlanga, hay pequeiias
cuestiones. Porque yo creo que, en general, Berlanga huye de lo enfatico.
Por ejemplo, entre el cine de Bardem, que a mi me parece un cineasta muy
importante, y el de Berlanga hay una diferencia. Bardem siempre es mas
explicito. Una de las circunstancias que, a mi juicio, valoran en toda obra
de Berlanga es esto de rehuir las tesis, de sacar conclusiones que, claro,
pasa también, por ejemplo, con lo que se le ha achacado también en La
vaquilla de que no es explicito en definir quiénes son los buenos y quiénes
son los malos. Entonces, esto esta muy dentro de él, él no quiere enca-
sillarse en una ideologia porque, en el fondo, él es un acrata que pasa de
las ideologias.

Si hablamos de la época franquista debemos tocar un tema muy
importante: la censura. {Qué importancia ha tenido en el traba-
jo de Berlanga?

Pues si, ha tenido mucha importancia. Por ejemplo, Los jueves, milagro
es, sobre todo, la cinta en la que la censura mas ha perjudicado a Berlanga.
Ni en las peliculas anteriores, no tuvo problemas con Esa pareja feliz, con
Bienvenido... el mayor problema de la censura fue lo de los norteamerica-
nos en el festival de Cannes, que no pudo pasarse completa la pelicula por-
que Edward G. Robinson3 no quiso que pasaran el plano de las banderitas
norteamericanas. Y donde tuvo unos problemas muy serios fue con Los
Jjueves, milagro, porque alteraron totalmente el sentido de la historia y la
perjudicaron mucho. Tuvo también, en casi todas, mas o menos proble-
mas. Bueno, les habra hablado Berlanga mucho de los problemas de El
verdugo con el festival de Venecia. Yo era entonces subdirector general de

3 En el Festival de Cannes de 1953, Robinson presidia el jurado y protest6 por la escena
de Bienvenido, Mister Marshall, en la que la bandera de EE.UU. se hunde en la ace-
quia. Considerd que ofendia a su pais, por lo que solicitoé que se retirara la secuencia
‘conflictiva’.
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Cine y sé muy bien lo que pas6 entonces con Sanchez Bella, que era emba-
jador en Roma. Y se hicieron algunos cortes, sobre todo con motivo de la
actitud del embajador espafiol en Roma. Y luego hubo, si, la prohibicion
de La vaquilla en su momento. Berlanga fue, en cierto modo, uno de los
directores mas perjudicados por la censura porque, en cierto modo, no
tenia la habilidad, por ejemplo, de Saura, para decir las cosas de una ma-
nera mas oblicua.

Dijo que también La vaquilla se vio afectada por la censura.
¢Por qué fue prohibida? En ella no habia ‘malos’ ni ‘buenos’...

Si, por supuesto que no tiene sentido, claro. Lo que sucede con todas estas
cuestiones es que, temporalmente, las circunstancias son distintas, y so-
bre todo visto desde ahora, no visto desde entonces. Yo creo que no tenia
por qué prohibirse, ni mucho menos. No es explicable y menos desde una
oOptica actual. No es explicable porque, precisamente, La vaquilla no toma
partido. No es explicable y no es razonable.

Ya dijo algo sobre Rafael Azcona, pero épuede explicar un poco
mas qué influencia tuvo Azcona en el trabajo de Berlanga?

Yo creo que es fundamental. Normalmente Berlanga necesita colaborado-
res, entre otras cosas porque él es ‘perezoso’ para la mecanica del trabajo.
O sea, él necesita a alguien con quien trasmitir ideas, intercambiar inven-
ciones y, ademas, sabe trabajar muy bien y nunca impone sus criterios.
Berlanga sabe admitir muy bien las ocurrencias de los demas. No es de los
que cree que lo que a €l se le ocurre siempre es mejor que lo que se le
ocurre a los demas. En este sentido, yo creo que él siempre busca la cola-
boracién. Y en todas sus obras siempre colabora. En la primera etapa cola-
boré mucho con José Luis Colina, que era un amigo de él. En otros casos,
por ejemplo, en Calabuch, con Leonardo Martin, conmigo y con Ennio
Flaiano. Y luego ya encontro6 a Azcona, con el cual configuran una adecua-
cion perfecta. O sea, se complementan de tal forma que, yo creo, que ver-
daderamente es la época més importante que comienza con Placido. Para
mi, Placido y El verdugo son las mejores peliculas de Berlanga. Azcona es
un hombre con un gran oficio de guionista. Entonces, le ha traido un gran
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rigor, al ser un hombre trabajador, ordenado... O sea, aport6 cierto caos
dentro de un orden que es un poco el caracter de Berlanga, pues Azcona
le da método, lo concreta, lo ordena, lo construye. Azcona es un gran cons-
tructor de guiones. Es un guionista, a mi juicio, de los mejores de Europa,
y se nota un acabado perfecto en su obra. Entonces creo que se comple-
mentan muy bien, que Azcona dialoga muy bien. Y yo creo que es el per-
fecto colaborador de Berlanga.

El contraste entre el pobre y el rico seria muy prosaico y triste
si no estuviera acompanado de humor negro, cualidad preferi-
da de Berlanga. A Berlanga no le gusta mucho la palabra ‘humor
negro’. (Como describiria Ud. su humor, su forma de humor?

El humor de Berlanga yo creo que estd emparentado con la tradicién espa-
niola del esperpento. La definicién del esperpento es un poco como el espe-
jo deformado, o sea, un espejo que da la realidad, pero deformada, no sus-
tancialmente, sino con la ironia, con el humor. Entonces, el esperpento
saca un poco de esa realidad, aspectos insolitos que descubre el revés de
las cosas y de las personas a través del humor. Y luego est4 emparentado
también con una linea que yo creo que es muy espanola, que es la del
sainete. El sainete son personajes, costumbres, circunstancias populares
y ligeramente desorbitadas en el modo, en la expresion... O sea, que yo
creo que el esperpento en su linea mas ‘feroz’, mas ‘agria’ forma parte del
cine de Berlanga..., porque, por ejemplo, el esperpento llega a algo que es
la tragicomedia. Llega, por la via del humor, a los puntos mas tragicos. Por
ejemplo, a mi juicio, una de las escenas mas atroces de todo el cine que
parten del humor a la tragedia son las escenas en El verdugo, de la manera
en que se prepara al verdugo y le convencen para que vaya, lo que le dicen.
Y la escena esa tremenda en la que les llevan a los dos, al condenado y al
verdugo, les van arrastrando y demas, o sea, eso es absolutamente esper-
péntico, eso es tragicomico, es la tragicomedia. Valle-Inclan fue el gran
autor de la tragicomedia. Entonces, creo que Berlanga en el cine consigue
llegar, por la via del humor y de la comicidad, a la tragedia con una natura-
lidad y una eficacia pasmosas. Como en Pldcido, por ejemplo, la cosa es-
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perpéntica es toda la escena aquella del intento de matrimonio, que le ha-
cen con la cabeza... Eso es puro esperpento. Eso es la realidad vista a través
de un espejo que deforma.

¢A Berlanga se le puede considerar también critico con la socie-
dad?

Si, claro, es un critico social. Llega siempre a través del humor con una
vision... No es un hombre realista. El humor de Berlanga es un humor que
profundiza sin énfasis, sin sacar conclusiones, nos presenta sin dar una
leccion didactica. Ahi, por ejemplo, la diferencia con Bardem; es comple-
tamente distinto el enfoque que dan. El, Berlanga, profundiza en una criti-
ca social y es condescendiente con los personajes, no con las conductas. El
ataca més a las conductas. Por ejemplo, no hay malos integrales, hay mal-
dades sociales, no personajes malvados. En El verdugo no hay ningin
personaje malvado, pero las conductas son tremendas. El que, para tener
una vivienda, tenga uno que hacerse verdugo, es una critica social tremen-
da de una situacion, dejar de ser uno mismo y aceptar algo que va contra
lo més intimo de una persona. Ataca unas conductas sociales, pero con
cierta condescendencia hacia los personajes. No hay malvados en el cine
de Berlanga. En el cine de Berlanga no hay malos, ni tampoco hay buenos
integrales. Berlanga saca los resortes humanos de los personajes.

En El verdugo aparece un intelectual conformista de nombre
Corcuera. ¢A quién hace alusion Berlanga con ese escritor y c6-
mo ve el papel de los intelectuales durante el franquismo?

Los intelectuales durante la época franquista..., pues habia de todo. Habia
intelectuales que estaban de acuerdo, intelectuales que se dejaban ir, que
no intervenian, e intelectuales que estaban en contra. Berlanga en ese pa-
pel del intelectual no creo que trate..., no veo que refleje ningtin personaje
de la época ni nada. Yo no creo que represente un personaje concreto.
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En El verdugo, la censura hizo catorce cortes y quit6é cuatro
minutos y medio de la pelicula, quitandole buena parte de su
dramaturgia. No entiendo muy bien por qué cortaron las esce-
nas donde se ve u oye el garrote. ¢Por qué cortaron, a su pare-
cer, precisamente esas escenas y dejaron otras mas provoca-
doras?

Si, porque ahi intervino el entonces ministro de Informacion y Turismo
que fue Manuel Fraga. Y como se organizé en Venecia un problema tre-
mendo con la presentacion de El verdugo, entonces El verdugo corria el
peligro de que se prohibiera totalmente. A mi, personalmente, el ministro
me echoé con cajas destempladas de su despacho porque [rie] traté de de-
fender que no se puede evitar la procesion con el El verdugo. Y me dijo:
“iFuera, fuera!” Y yo era subdirector general. Hubo muchos problemas
por la actuacion del embajador de Espafia en Roma. Porque es que ahi él
se organiz6 con motivo de ver una coproduccion y el productor italiano
quiso sacar mayor partido al asunto, y entonces lo politiz6 todo. Y el emba-
jador, Sanchez Bella, lo politiz6 a su vez. Entonces, se puso una situacion
muy dificil. Y gracias a que Garcia Escudero, el director general, amenaz6
con su dimision si se prohibia El verdugo, eso es lo que salvé a El verdugo.
Mi director general estaba ahi en Venecia y en Roma, y yo, que me quedé
en Madrid, y en la carta que Sanchez Bella mando6 a todos los ministros y
demés se decia que al sustituto de Garcia Escudero, que era yo, no le pare-
cia que tuviera nada malo y demas. Tengo el honor de que Sanchez Bella
me pusiera a mi como defensor de El verdugo [rie].

Berlanga dice de si mismo que es misogino, pero, al mismo
tiempo, que admira a las mujeres. Parece una contradiccion.
¢Como pueden ser compatibles estos dos extremos?

Eso mismo me pregunto yo [rie]. Yo creo que esto es un poco un truco de
él. A él le gustan mucho las mujeres, como a todos los hombres, natural-
mente. Y yo creo que no hay que hacerle demasiado caso a lo que dice. A
Berlanga hay que analizarle por lo que hace, por su obra. Yo creo que no
es el mejor critico de si mismo. Pero, conscientemente, da una version in-
auténtica de si mismo. Es muy inteligente, él pretende aparecer como que
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no sabe nada de nada, como que no es culto, o sea, se quita importancia a
si mismo, pero él es muy inteligente y también sabe vender su persona
bien. Y lo digo como un elogio. Sabe vender aparentando que no se vende
a si mismo [rie]. O sea, él no se autoelogia, pero el que le oye, pues, de lo
que él dice, saca el elogio. Es la mejor manera de elogiarse uno a si mismo.
Es suscitar en el interlocutor el elogio a su misma persona. Berlanga es un
hombre muy complejo y tiene una astucia mediterranea [rie] hacia su
persona y su entorno y demas. Se maneja bien en la vida, aunque parezca
en esa especie un poco bohemio. No, es un hombre riguroso que sabe por
doénde va y sabe muy bien los pasos que en cada momento tiene que dar.
Es un gran personaje.

Pero en muchas peliculas suyas es la mujer la que domina al
hombre, el hombre es victima de la mujer... ¢Puede explicar-
noslo?

Yo creo que el personaje de mujer, femenino, mas importante en la obra
de Berlanga es la mufneca de Tamano natural. O sea, que es un objeto.
Berlanga que, efectivamente, es un admirador de las mujeres y que, en fin,
preside el jurado de la Sonrisa vertical4. No hay ningln personaje feme-
nino importante en Berlanga. Tampoco es un cine de protagonistas, sino
que es un cine de un coro de personajes, de un mundo de personajes. Pero
en él las mujeres tienen papeles anecdoticos o son meros objetos. O sea
que si, yo tengo también estos interrogantes, pero no los puedo explicar.
No puedo cambiar impresiones sobre eso. Pero si es una faceta importante
eso de la mujer en el cine de Berlanga.

La escopeta nacional fue la primera pelicula de Berlanga des-
pués de la muerte de Franco. ¢En qué escenas se nota la nueva
libertad que habia?

Se nota la libertad en todo. Esa pelicula no se podia hacer antes, claro. Es
una critica de gentes del franquismo. Esta todo el juego de dentro de la
politica nacional de los afos anteriores a la muerte de Franco: el juego de

4 Premio de narrativa eroética.
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los ‘azules’ y los del Opus Dei, porque estan el grupo de los azules, el
gobierno y, al final de la pelicula, cuando es precisamente mi personaje,
que sale un momento al final, es el que viene a decirle que le han nombra-
do ministro. Eso ya al final. Pues es el cambio ese y en el fondo viene a
decir que son los mismos perros con distintos collares. Hay una critica a
toda la clase politica y a la clase social, a esa aristocracia venida a menos
que se aprovecha de tal... Hay la critica a estos, el tipo de Sazatornil, el
negociante catalan que quiere aprovecharse de los demas y a quien en-
ganan. Hay un juego de critica social amplia como pasa siempre en Ber-
langa. Lo que pasa es que Berlanga cuida mucho también de no pronun-
ciarse radicalmente porque, en el fondo —no es por falta de valor o de defi-
nicion—, cree que no hay inocentes absolutos ni culpables absolutos. Yo
creo que, en el fondo, hay algo de eso en Berlanga y por eso no quiere ex-
plicitar mensajes, no es un cine de mensajes el suyo, que yo creo que es un
acierto eso.
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