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“Extranjeros en tiempos revueltos”
Representaciones de alteridad en el cine y la
television contemporaneos
Introducciéon

Janett Reinstadler, Teresa Gomez Trueba

Lo propio y lo otro

Si el estudio de lo extranjero y de los extranjeros se remonta a una larga
tradicion, esto se debe evidentemente a que el reconocimiento del otro es
la inica manera de percibir lo propio. Es de los demés de donde surge
nuestro autoconocimiento. A partir de la productividad semantica de esta
relacion mutua, presentamos en esta seccibn monografica bajo el titulo
“Extranjeros en tiempos revueltos”. Representaciones de alteridad en el
cine y la televisién contempordneos articulos que se dedican al anilisis de
escenificaciones de “lo extranjero” relacionado con “lo hispano” en el cine
y la television desde los afios 60 del siglo pasado hasta la actualidad. A
modo de introduccion al tema general y con la intenciéon de arrojar algo
de luz sobre la relacion indisoluble entre lo propio y lo otro y sus estudios,
presentamos primero un breve recorrido etimologico. Este demostrara
una vez mas la quizas anica verdad que nos queda en el entorno teorico
de la posmodernidad: en el lenguaje esta todo.

Empezando por el término propio, se aprende en los diccionarios basi-
cos que el adjetivo es una derivacion del latin “proprius” y significa algo
que “pertenece de manera exclusiva a alguien”, algo “[Claracteristico, pe-
culiar de cada persona o cosa”. “Propio”, ademas, se define como “[c]onve-
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niente, adecuado” y “[n]atural, no postizo ni artificial”, “[p]rincipal o fun-
damental, por oposicion a figurado” (version electrénica del DLE 2020).
La palabra también se utiliza en el contexto artistico para designar “gran
exactitud o precision”, y en la filosofia como una entidad que “se sigue
necesariamente o es inseparable de la esencia y naturaleza de las cosas”
(DLE 2000). Lo “propio”, pues, lleva consigo una serie de valorizaciones
positivas; es “principal”, “fundamental”, y tan “exclusivo” como “adecua-
do”.

Mientras tanto, el adjetivo otro, que deriva del latin “alter”, se define
como “el otro entre dos” (Corominas 1980c: 323). Paraddjicamente, pue-
de ser algo “que vale lo mismo” (Monlau 1946: 903), o su contrario: “dife-
rente, distinto, el que queda (de dos 0 mas)” (Gomez de Silva 1988: 508).
El DLE anade “[Otro:] Dicho de una persona o de una cosa: Distinta de
aquella de que se habla”. A diferencia del término “propio”, el significado
de “otro” es inestable, borroso: puede valer lo mismo o una alteridad, pue-
de ser lo que sobra al final o ser justo aquello a lo que un enunciado no se
refiere, es decir, una ausencia. No obstante, lo “otro” aparece indisoluble-
mente ligado a lo “propio”: sin lo “propio”, o sea el uno, no puede haber el
“otro”, y viceversa.

La otredad cultural entra en juego si se toma en cuenta que “otro” esta
emparentado con el adjetivo latino “alius”, del que deriva el adjetivo ajeno
(documentado por primera vez en el Cid; cfr. Corominas 1980a: 95). “Aje-
no” no solo indica “lo que es de otro, o de otra cosa” (Monlau 1946: 269),
sino también algo que es de otro lugar, ya que tiene que ver con el cas-
tellano antiguo “ajubre”, que significa “en otra parte” o “de otra parte”
(Corominas 1980a: 95). En consecuencia, lo “propio” no puede definirse
sin lo “otro” que, a su vez, nos lleva no solo a lo “ajeno” en si, sino también
a lo “extrafno”; palabra que procede del latin “extraneus” (“‘exterior’, ‘aje-
no’, ‘extranjero’”; Corominas 1980b: 829). Extrarfio, a su vez, deriva de
“extra”, y significa “fuera”; y “es una palabra “[m]uy frecuente en todas las
épocas del idioma” (829). Segiin Gomez de Silva, “extrafio” califica algo
“raro’, singular, inusitado, exdtico, extranjero, extraordinario; y ‘persona
desconocida’; en el pasado tenia acepciones muy diversas como “‘des-
terrar’ [...], culpar’” o “prescindir de (algo)’ [...], ‘hacer superfluo™ (1988:
292). En cambio, en Argentina, “extrafar” quiere decir “‘echar de menos
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(a alguien)’ [...] o ‘anorar (un pais, etc.)” (Corominas 1980b: 829). En
resumen, el lexema “extranjero” se refiere a algo o alguien ““de otro pais,
de un pais que no es el de uno” (Gomez de Silva 1988: 292; las cursivas
son nuestras). Es una palabra que nace muy tarde en el siglo XIX, “como
sustantivo en el sentido de los ‘paises extranjeros’; empleo este tltimo ad-
mitido por la Acad. después de 1899” (Corominas 1980b: 830). “Extran-
jero”, para terminar, se define a partir de esta tltima palabra como “Dicho
de un pais: Que no es el propio. Natural de un pais extranjero. [...] Pais o
conjunto de paises que no son el propio” (DLE 2020).

En conclusion, la relacion entre lo propio/lo hispano con lo otro y el/la
/1o extranjero es el efecto de diferencias que son representadas intensa-
mente por el lenguaje. Semanticamente, sus significados son relativos y a
veces incluso dudosos, tan esenciales como efimeros, se enfrentan el uno
al otro y al mismo tiempo estan siempre necesariamente relacionados en-
tre si.

El estudio filoséfico de esta constelacion se vivifico con Descartes y, pa-
sando por Hegel, Kant y Husserl, sigue vigente hasta la actualidad, flan-
queado por otras ciencias como el sicoanalisis de Freud y Lacan. A princi-
pios del siglo XX, Georg Simmel abre una perspectiva sociologica, ponien-
do la atencion (retomaremos su teoria més abajo) en una de las curiosida-
des que definen la relacion entre lo propio y lo extranjero: una persona
llamada “el extranjero” o “la extranjera” viene “del extranjero”, que es un
lugar que para €l o ella no le es nada extrafio, sino ... propio. Como dice el
refran, todos somos extranjeros en algin lugar del mundo, o para ser mas
exactos, en casi todos los lugares del mundo. Para nuestra cooperaciéon
germano-hispanica, los estudios de la representacion de identidad y alte-
ridad tienen (entre otras muchas razones) el gran atractivo de que tome-
mos personalmente parte en este juego entre lo propio y lo extranjero,
ocupando posiciones que cambian en funcion de los lugares donde nos
reunamos, en Alemania o Espana.

La investigacion del tema desde la perspectiva de los estudios cultura-
les, que es nuestro enfoque, se ha intensificado desde el final del colonia-
lismo y, mas atn, con el impulso de la globalizacion en las dltimas déca-
das. En especial durante los dltimos cuarenta afos, las investigaciones
sobre lo propio cultural y lo otro abundan en casi todas las disciplinas
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sociales. Hoy disponemos de todo un abanico de teorias sobre identidad,
alteridad, ambigiiedad y estereotipos, hay conceptos acerca de la poli-,
multi-, inter- y transculturalidad, de la aculturacion, integracion y el mi-
metismo; existen la xenologia, las teorias de razas y de racismos, los estu-
dios de la frontera y los transfronterizos. Se ha definido el contacto entre
culturas como hibridizacion, creolizacion, coolitude y, asimismo, la nego-
ciacion entre ellas se relaciona en un tercer lugar o un no-lugar. Reciente-
mente, ya entrados en la era de lo posthibrido, los Area- y TransArea-
Studies confluyen con los estudios archipélicos e insulares. Son muchos
los tedricos dedicados al estudio de todas estas cuestiones, tales como
Fernando Ortiz, Néstor Garcia Canclini, Homi Bhabha, Gayatri Spivak,
Stuart Hall, Walter Mignolo, Emmanuel Lévinas, Gilles Deleuze u Ottmar
Ette, entre otros. Especialmente en Latinoamérica, los (des)encuentros
culturales se han investigado intensamente, haciendo resaltar el eurocen-
trismo que marca todavia gran parte de las construcciones de identidad
del continente.

Pero mientras abundan estos estudios sobre las relaciones entre lo pro-
pio hispano y lo otro americano?, lo cierto es que las escenificaciones cul-
turales de lo propio hispano ibérico que, desde el franquismo, se enfrenta
con lo ajeno y lo extranjero, han sido, en cambio, mucho menos estudia-
das. Prueba de la necesidad de ahondar y reflexionar desde ambas pers-
pectivas (la hispana y la extranjera) acerca de este campo tan poco traba-
jado fueron las numerosas inscripciones a nuestra secciéon “Extranjero(s):
lo hispano frente a lo otro en la literatura y el cine en lengua espanola
desde 19507, que celebramos en el marco del congreso de la Asociacion de
Hispanistas alemanes 2019, en Berlin.

El primer grupo de articulos resultado de este encuentro cientifico se
centra en el anélisis del medio de la escritura. Investigadores procedentes
de Espana, Alemania, Italia y Estados Unidos2 analizan desde un rico re-
pertorio tedrico “extranjerias” de la representacion de lo propio y lo ajeno

1 La extensa bibliografia sobre este asunto resulta hoy practicamente inabarcable. Un
panorama impresionante de este campo presentan Arpini / Jalif de Bertranou 2010-2017.

2 Veronica Abrego, Ana Calvo Revilla, Maria Pilar Celma Valero, Xavier Ramos Diez-
Astrain, Alicia Fuentes Vega, Leila Gomez, Teresa Gomez Trueba, Rebecca Kaewert,
Maria Martinez Deyros, Elide Pittarello, Ruben Venzon y Laura Wiemer.
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en novelas como Entre visillos de Carmen Martin Gaite (1958), La tesis
de Nancy de Ramoén J. Sender (1962) o En la orilla de Rafel Chirbes
(2013), ademas de la imagen de la RDA en la prensa espafola del fran-
quismo o el imaginario turistico de la Espafia de Franco en diarios de viaje
alemanes. Acabamos de publicar estos textos bajo el titulo Extranjeros,
turistas, migrantes — estudios sobre identidad y alteridad en las culturas
hispanicas contempordneas (Gomez Trueba / Reinstadler 2021) en la edi-
torial hispano-alemana Iberoamericana/Vervuert.

La seccion monografica

En esta seccién monografica de Estudios Culturales Hispanicos reunimos
trabajos que se centran en las representaciones visuales de lo “extranjero”
frente a algo definido como propio, o también nacional (hispano), en los
medios masivos del cine y la television contemporaneos. Entendemos
estas dos publicaciones en la 16gica de la relacion arriba descrita y creemos
que se complementan mutuamente: la una sin la otra no se podrian pen-
sar.

Janett Reinstddler (Saarbriicken, Alemania) analiza el conflicto entre
la Espana franquista y su supuesto “propio hispano” en relaciéon con el
“otro extranjero”, puesto en escena en el cine temprano de Carlos Saura.
Recurriendo a las teorias del espacio y del cine, describe las estéticas
utilizadas por el cineasta para contraponer en Ana y los lobos (1973) a la
actriz anglosajona Geraldine Chaplin a las tres esferas de poder de la so-
ciedad franquista: el machismo, el militarismo y el catolicismo. El perso-
naje ficticio que Chaplin representa aqui, o en cintas como Peppermint
Frappé (1987), Stress es tres, tres (1968) y Mama cumple cien afios
(1979), esta marcado no solo por la alteridad femenina (pasando por alto
los estereotipos contemporaneos acerca del turismo femenino), sino, so-
bre todo, por una otredad cultural, moral y politica incorporada por la
extranjera. Sobre el trasfondo estético de la nouvelle vague de Francois
Truffaut y el surrealismo onirico, grotesco y delirante de Luis Buiuel,
Saura desarrolla un lenguaje simbolico propio para poner en escena la
intrusiéon de lo ajeno en el nicleo del franquismo —la familia castellana—
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y las reacciones alérgicas de este “cuerpo nacional”. En Ana y los lobos, €l
uso fuertemente alegorico de los lugares de accion y la abundante escenifi-
cacion de espacios cerrados, puertas cerradas o umbrales cuyo paso es ne-
gado, dibujan la imagen de una sociedad que, por ser incapaz de inter-
cambiarse con lo otro/lo extranjero, falla en auto-conocerse a si misma.
Mientras Ana y los lobos (1973) subraya la violencia mordaz de lo “his-
pano franquista” frente a lo extranjero, el pesimismo de Saura no ha dis-
minuido en Mama cumple cien afios (1979), ya que la modernizacion de
la vida en la democracia, en vez de preparar a la sociedad espanola para el
intercambio internacional, lleva a la disolucién interna y al hedonismo.

Mientras Saura hace resaltar el fracaso del tardofranquismo rigido a la
hora de modernizarse en el contacto con los extranjeros que llegan al pais,
buena parte del cine de la época enfoca el camino inverso, la emigracion
espanola hacia el extranjero. Oleksandr Pronkevich (Mykolajiv, Ucrania)
estudia algunas obras populares del cine y la television producidas en
Espafa entre 1963 y 2015, que cuentan la llegada de trabajadores de la
Peninsula a Alemania en los anos 1960-1974. Enfocando ejemplos escogi-
dos desde las perspectivas de la hermenéutica imagologica y el analisis del
discurso, Pronkevich rastrea los modelos de identidad nacional presenta-
dos en el NO-DO Imagenes. Trabajadores espaiioles en Alemania (1963)
y el largometraje de ficcion Vente a Alemania, Pepe (1971, dirigido por
Pedro Lazaga) para compararlos con peliculas actuales sobre este periodo
de migracion. El articulo muestra que los topicos franquistas de la emigra-
cion espaiiola (p. €j. el espiritu del grupo, la religiosidad, el conservadu-
rismo, la amistad con los alemanes) solo reaparecen en parte en produc-
ciones recientes sobre la migracion hacia la Republica Federal, como es el
caso de Perdiendo el norte, dirigido por Nacho G. Velilla (2015). El
documental El tren de la memoria, dirigido por Marta Arribas y Ana Pérez
(2005), y el programa de RTVE Como hemos cambiado — Emigrantes,
dirigido por Anna Solana e Isabel Tojo (2010), se enfrentan a estos mode-
los reduccionistas hasta deconstruir la perspectiva franquista acerca de lo
“propio hispano” y de lo “otro aleman”, dando testimonio no solo de la
absurdidad de conceptos de identidad o alteridad fijos, sino también de
las rupturas debidas a las migraciones en los tiempos de globalizacién y
crisis.
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Las “espafioladas” de los afnos 60 y 70 con sus discursos reaccionarios,
pero también con su muestra de los miedos y obsesiones del franquismo
ante la modernidad, son el punto de partida de Daniel Verdi Schumann
(Madrid, Espaiia). Su articulo estudia la reaccion a este cine popular y sus
presentaciones propagandisticas de una identidad nacional constituida
por valores patrios de testarudez, honra y antimodernidad en el cine de la
democracia. A partir del ejemplo de Amanece, que no es poco de José Luis
Cuerda (1989) y Laberinto de pasiones de Pedro Almodoévar (1982),
Verda Schumann muestra meticulosamente cémo en el temprano pos-
franquismo algunas peliculas invertian los estereotipos de aquellas “espa-
noladas” con sus choques entre costumbrismo local y exotismo extranjero,
utilizando el mismo método: la confrontacion entre lo propio y lo otro. La
pelicula de José Luis Cuerda ridiculiza los estereotipos del espafiol tan
pasional como reprimido y del extranjero cosmopolita, liberado y pasivo,
llevando al absurdo la exaltacion de la bondad de los hombres del campo
y la demonizacién de lo extranjero como personificacion de lo negativo.
En Laberinto de pasiones, una pelicula llena de incoherencias estratégi-
cas, Pedro Almodovar presenta a Espaia como el edén de los homosexua-
les persas, apuntando al artificio de toda identidad. El articulo, que ofrece
una excelente vision general del cine espanol de los afios 80, termina con
consideraciones sobre la popular serie para toda una generacion Verano
Azul, dirigida por Antonio Mercero (1981).

La telenovela es también objeto de estudio por parte de Karen Gen-
schow (Francfort del Meno, Alemania), a quien agradecemos habernos
dado la inspiracion para el titulo de esta publicacidon. Después de presen-
tar las caracteristicas del género de la telenovela latinoamericana y su
“importacion” en la Espaiia de los anos 80, Genschow estudia la manera
en que en Amar en tiempos revueltos (2005-2012) los extranjeros y sus
“cuerpos extranos” son presentados en conflicto con el “cuerpo nacional”
de la sociedad represiva del Franquismo. Tomando como ejemplo a ex-
tranjeros excéntricos de la serie, tales como un inglés republicano, la mu-
jer musulmana y la mulata cubana, la investigadora muestra los diferentes
niveles de xenofobia expresada frente a los extranjeros, reticencias exis-
tentes en parte hasta hoy dia en la sociedad espanola. Un caso especial es
la exiliada retornada de Paris en la Espafa franquista de los afios 50,
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fuertemente relacionada con la cuestion de la democracia y la emancipa-
cion de la mujer, asi como con la negociacion entre la cultura de una Espa-
fia peninsular y de la Espana del exilio. En su mezcla de material, algunas
partes documentales relacionan el pasado con las historias individuales y
acciones ficticias, logrando de esta manera presentar un tema social con
relevancia nacional: la parte de la memoria colectiva que se negd hasta
mucho después del franquismo. Genschow arguye que la escenificacion de
los conflictos del pasado esta llena de alusiones a la Espafia contempora-
nea, en estado de grave crisis econémica, politica y social durante casi to-
dos los afios de emisién de la serie (2005-2012). El articulo termina con
la observacion perspicaz de que el formato de la telenovela, “extranjera”
en Espafia hasta los afios 1980, no solo fue integrado y ampliado en la
Peninsula, sino que, méas que eso, el género hibrido de la docuficciéon que
propone la serie espafiola Cuéntame cémo pasé llevd a adaptaciones en
Chile y Argentina, convirtiéndose en un formato aceptado internacional-
mente.

Las estéticas transnacionales del cine contemporaneo son también el
tema del articulo de Bernhard Chappuzeau (Praga, Chequia). Debido a las
transformaciones de la industria cinematografica en Espana y el desarro-
llo del cine independiente desde 1990, existe todo un grupo de nuevos ci-
neastas formado en escuelas de cine internacionales y en los talleres de los
grandes festivales. Esta practica de la comunicacion multilateral influye
en el desarrollo del cine arthouse y marca la estética y temética “interna-
cionalizadas” de las obras filmicas del cine independiente. Sin embargo,
peliculas como También la lluvia (2011) y El olivo (2016) de Iciar Bollain,
Map of the Sounds of Tokyo (2009) de la catalana Isabel Coixet y Qué tan
lejos (2005) de la ecuatoriana Tania Hermida ponen el enfoque en espa-
fioles que intentan (en vano) llevar una vida cosmopolita en el extranjero.
Pero dichas expectativas casi nunca se cumplen, y los imaginarios de lo
global y lo local se desencuentran, cuestionando también en passant el
concepto de una “cultura originaria” como tal. Chappuzeau muestra como
las tres cineastas recrean atmosferas especialmente densas que tienden a
cambiar nuestros habitos de percepcion. Dejando atras el cine de meras y
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manidas emociones, se proponen influir en el publico, invitandole a rela-
cionarse de otra manera con el mundo, mas alla de los imaginarios tradi-
cionales.

El ensayo clasico “El extranjero” de Georg Simmel (1908/2012) y la ré-
plica de Sara Ahmed (2000) son el punto de partida de Wolfgang Bongers
(Santiago de Chile). Simmel concibe lo extranjero como un “ser-con-
otros” de la condicion paradojica de una exterioridad integrada en una so-
ciedad y a la vez en confrontacion con ella. A partir de esa idea, Ahmed
concibe lo extranjero como un proceso social y visual del re-conocimiento,
como un trabajo necesario en el que el sujeto tiene que distinguir cons-
tantemente entre lo familiar y lo ajeno. Mientras tanto, las migraciones
multitudinarias en el mundo global y sus miltiples conflictos dificultan la
demarcacion del lugar del “nosotros” y de los “otros” (cfr. Wechsler 2015).
Entre la ola de escenificaciones del extranjero y de lo extrafio en el cine
relacionado con el mundo hispanico, Bongers elije dos acercamientos
cinematogréaficos a la ciudad de Barcelona por parte de dos directores
extranjeros. Por un lado, el gran espectaculo masivo del hollywoodense
Woody Allen, Vicky Cristina Barcelona (2008), donde encontramos una
imagen limpida y despolitizada de una Barcelona familiar. Como un cuen-
to de hadas posmoderno y lugar de pasatiempo de clase media alta (inter-
nacional) que suspende el proceso de re-conocimiento en lo otro (todo
parece ser exageradamente familiar), la pelicula de Allen es leida por Bon-
gers como un sintoma de la superficialidad de los tiempos pospoliticos.
Mientras tanto, el largometraje de ficcion Biutiful del mejicano Alejandro
Gonzéalez Inarritu (2010), con su realismo sucio del inframundo de una
Barcelona periférica, celebra una estética de lo extraino en deformacién y
en lucha existencial, centrando la atencion en imagenes incomodas de una
otredad miserable que, con su excesiva exhibiciéon de crueldades y sufri-
mientos, tiende al sadismo visual. El articulo termina con referencias a
otras peliculas internacionales de los tltimos afios que subrayan la necesi-
dad de una toma de conciencia frente a la crisis migratoria y la renovacion
del pensamiento de lo otro en Europa (e.o.: Welcome de Philippe Lioret,
2009; In a Better World de Susanne Bier, 2010; Le Havre y El otro lado
de la esperanza de Aki Kaurismiaki, 2011 y 2017, y Human Flow de Ai
Weiwei, 2017).
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Los textos reunidos en el libro mencionado y en esta revista son testigos
de que la narrativa y el cine contemporaneos no son ajenos a los debates
y combates entre lo propio hispano y sus muchos otros. En la medida en
que la globalizacion, el aceleramiento de la vida humana y las crisis mun-
diales han multiplicado los encuentros hispanos con turistas, extranjeros,
migrantes, refugiados, se intensifican las producciones de novelas y obras
filmicas sobre estos encuentros entre lo propio y lo otro como extranjeros.
El extranjero aparece como persona tan fascinante como preocupante, co-
mo vitalizacién o amenaza, y como simbolo de la posibilidad de una inter-
accion social y transfronteriza, una oportunidad que no se aprovecha en
muchas ocasiones.

No siempre la mirada ajena implica la objetividad que facilita el reco-
nocimiento de lo propio, tal como lo ha propuesto Alfred Schiitz (1975/
2015), ni se propone la ilegibilidad del extranjero, el vacio de su palabra
segin Barthes, como liberacién (cfr. Kimmich / Schahdat 2010: 152). En
ocasiones, sin embargo, las producciones literarias y cinematograficas
analizadas nos brindan modelos de contacto mas alla del enfrentamiento
y la diferencia, e imaginan encuentros culturales mas alla de la dicotomia
estereotipada, dejaAndonos la esperanza de que surjan nuevos modelos de
contacto que se basen en la cercania y el parecido, la semejanza y la proxi-
midad, tal y como propusieron altimamente tedricos como Anil Bhatti y
Dorothee Kimmich (2015). En este sentido, tenemos la esperanza de que
nuestro trabajo comin pueda ayudar a hacer frente a los acontecimientos
politicos y sociales actuales, con sus nuevos esencialismos y fundamenta-
lismos, sus reterritorializaciones, sus neorracismos y neofascismos. Espe-
ramos contribuir a cuestionar, pues, los intentos de demarcar, limitar o
excluir a la otra o al otro, a frenar los intentos de renacionalizar y repurifi-
car lo propio. Nos gustaria, en definitiva, con estas aportaciones, dar espa-
cio a las oportunidades que ofrece la interrelacion indisoluble entre lo pro-
pio, lo otro y lo extranjero.

Valladolid y Berlin, 2021

3 Pasamos por encima la pandemia de la COVID-19 actual, cuyos efectos (culturales) se
habran de estudiar en el futuro.
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